
童雁汝南庖丁解牛个展研讨会 文字版（部分）

时间：2013年11月2日 上午

地点：北京今日美术馆

主持人：王林

发言人（拼音序）：陈孝信、丁宁、范迪安、顾振清、黄笃、贾方舟、童雁汝南、王林、杨

卫、殷双喜、张晴、章仁缘。

章仁缘：听了各位大师的发言，非常有感悟和体会，因为这个学习的过程，我们前几年

曾经搞了一个类似化的创作，就是中国我们国家的重大历史题材 100 件，终身创作，我又把

童雁汝南拉到我们这个创作队伍里面来，因为童雁汝南的作品是谁建出来的，艺术追求比较

另类，就是说他在我们历史画创作当中，我觉得可以使我们传统历史画可以注入一些新的东

西，使我们历史画的呈现跟他一样，所以他的历史画我想把这个简单讲一下，因为我们国家

现在马上又要有一个 150 张的上下五千年的古代题材的历史画，我这张画我是画的大禹治

水，我同时还在完成一个，中国军事博物馆约稿的一张画，所以我这几年，因为我读研之前

和读研之后，包括我在油画系组建第一个工作室，历史画工作室，这时候我们就搞这个课题，

就说这个课题在我们全院，在全省突围了，这要是在全国、在我们国家教育重大课程里面也

入围了，但是这个题目就是历史心相，照相的相就是我提出来，就是我们今天画历史画，应

该有当代的视角，为什么呢，因为我们现在我们画的历史画，那时候我们还没呈现的时候，

就是历史画作品还都没出来的时候，就已经在各个一些创作，宣传里面都看得出来，展示和

宣传都看得出来，其实 60 年都没什么变化，都是一个要求，也就是说基本上就是完成这个

版面上，就是我们历史层面的一个版面上的一张历史照相的效果，这样讲话也有点过分，至

少在艺术语言探索方面他没有前进。

所以这个时候我在课题里提到这个，就是我们应该用当下的眼光，包括当前艺术应该进

入到历史画创作里面来，比如说我们的油画系井士剑老师，他的一张抽象画《东方红》，我

举了很多这样的例子，但是这很难做到，为什么，因为我们这个创作过程当中，因为历史画

可能更面向广大的一些观众，在历史画语言表达当中有很大的局限性，但这时候我把童雁拉

进来，就是有一个想法，就是当时我组织这个班底，那张画的选题，就是蔡英培、秋瑾光复

会的场面，所以这张画历史年代感很强，童雁他的追求比较另类，我想包括我们两个研究生，

这样的使我们四个不同的人，不同的年龄，不同的艺术追求的人，走在一块，是赋予我们历

史画一些新的观点，一些新的看法。



但是因为在存稿过程当中，碰到很多的，这个范迪安老师他是评委，我觉得我们还是没

有达到预期的效果，当然这点我就想到，童雁汝南在我们油画系四年级，本科毕业是在 2000

年，但是他现在，他这个命题，时间跨越是艺术理念，是从 1998 年开始算，也就是说他在

大三的时候，就已经有了自己的追求方向，有自己的探索要求，那个时候我看到的画其实没

看到他另外一面，他画的写生功底非常好，我很倾叹他有些画肖像的画，我说这个基本功非

常扎实的，所以我就不知不觉他就走到今天了，而且这么坚持使我非常感叹，说大家很多老

师对他的褒奖，我觉得是非常正确的。

因为这很不容易，就是说，这个其实他不是说你画不写实是工夫不好，你去搞表现，我

们往往会产生一个错觉，你写生基本功不好的人去搞表现，这是一个错觉。就是说在那个时

候，他就在思考，自己未来在毕业以后，将来以后艺术怎么走下去，所以呢，我又想起一个

事情来，就这个反映就想到我们在油画教学当中或者技术教学当中看法问题。就说因为我那

年到法国去，因为我们客座教授森·山方，有雷蒙·马松、阿西加都是我们油画系的客座教

授，那年到巴黎去的时候，许江院长就跟我讲，也带去我们一年级、二年级的基础教学的头

像，就是现在他画的这种形式的头像，给我们专家，给世界一流大师看一看，对我们教学提

出一些要求，那个森·山方我们有两个项目在一起座谈，他看了我们油画系一二年级的作品，

非常感叹，两点，一个就是画的非常好，我们以前都画不出来。

当然这一点我要注解一下，那么这些画家他不是我们学院的教授，他学院的教授他不太

搞创作，全部以教学为主的，他们的画家在社会上他不从事教学的，他说我们都画不出来，

这个就是说，在我们当然有一个没讲，不能启齿的一个观点，就是巴黎美术学院他没有写生

教育，连油画系都没有，他讲的很客气的讲，我们画不出来，是他不想这样画的，这是一个

观念问题，教学观念问题。第二个问题他就讲了，够了，用不着再去这样画下去了，足矣，

他说，就是这些工夫对一个画家来讲，他的发展方向基础非常好了，所以他的这两点，我非

常深刻，我们谈了很多，回来以后我们就把这个想法在教学上我跟他讲，所以那时候就有一

个，对油画系的技术教学，也是后来我们学院的教学内涵，教学课程，教学观念提出思考的

问题，也就是说用得着我们花那么大的精力打基础吗，因为现在我们有基础部，所有的学科

都归到基础部里去，去回笼，就哪怕你以前考前，你怎么基础再好，你到这里都从来一遍，

然后呢，一年级以后，到二年级才进入这个专业，然后大家就提出这个画的时候…（插话：

考前班就够了的。）

这就是够了，我觉得他们就够了。这样的话，他们的油画是这样的，你到了技术部门，

还不画油画，后来我们就提出还是要画油画，因为你如果不画油画你到了二年级的时候，他



油画的材料以及基本的要求他不懂，要重新再教他，这样耽误很长时间，他不会像以前的教

学，我们考试就不一样，考试就考油画，现在不要考油画，这之前考油画，你一定要画一幅

画，所以对油画的材料属性就已经很了解了，所以在大学里面，这个油画时间非常短，所以

这个基础教学的要求，课题实质的问题提出讨论。但是呢，从童雁汝南的艺术性呢，这个问

题我们要重新的思考，这是根据我的思考，就是说，他写实工夫很好，别人没看到他写实工

夫扎实那面，走到十五年如一日，怎么过来的，他的心态如何，他怎么思考。为什么这么坚

持，这我就感觉很感叹，我坚持不了。为什么他的作品很有符号性，符号性很强，我们讲的

符号有两个观点，有两个看法，一个就觉得很概念，符号太概念，一个就很风格，概念是贬

义词，风格是褒义词，但我肯定从褒奖的这个角度谈层面童雁的，他的画在展示的时候，仅

看他的图象，他的肖像形态，很单一、很枯燥。我说你不要讲你自己一天到晚在里面进行艺

术事件，对着人写生，感觉枯燥，我们看的人都感觉枯燥，但是一点，过目不忘，比如他的

展示，他以前的时候，我们油画室，我们浙江省油画展览，包括我们学校的油画系的展出，

他拿的作品，一看就不忘，往往有些作品，往往有些两个老师靠近的时候，这个老师和那个

老师撞架了，他就是童雁的，艺术风格很鲜明，我觉得用符号这个词来概括他，我觉得他这

个就是说，其实他这个符号挺像，他所思考的这个层面的东西，只有画画的人才能体会。所

以比如说，我看他的画，我认为，就是大家很多老师也谈到，在艺术语言本身的研究和表达

方面相互通的更多，所以我想他的画，他这个中国画的人文画的气质和追求是主要的，他艺

术语言表达包括基础，我们油画基础，材料的艺术语言，基本的表达也是主体。

所以他在这个绘画过程当中，他有中国人文画的意向表达，写意绘画的这种要素、这种

因素，这种绘画心理一直在主导他，谈了这个问题，我又想又跟他，从小一直画，一直练书

法、一直画国画有关系，从就爱好书画，在很小的时候他就很有名气，参加很多展览，全国

的展览，屡屡获奖，被誉为“小神童”，所以我想他如果是那么早就开始从事这个中国书画

的事件和练习，那么他是必然对中国的传统文化、对中国传统艺术进行研究，对老庄，对《老

子》和《庄子》的中国的这些文学、这种思想肯定要有所接触，所以我们一般的讲，就是谈

到这么一个问题，就是中国人画这个油画，一看就干脆，你不要故意的去修饰、去打造就够

了。因为外国人看你中国的油画，就是一眼就看出来了，就自然就形成一个面貌，我认为这

个不完全，为什么呢，就是我们在学校里的基础教学领域，也有选修课，选修课里有很多学

生他就现中国画、选中国书法，但你学一点中国画，你不学不一样，同样走到今天，我觉得

不少人就跟他自己长时间，他的爱好，他对中国传统文化，对中国传统文学，这种传统思想

的研究和追求都有关联。



所以他的绘画里面，你看我们中国画在这里面，毛笔和我们的油画，像油画刷，他的宣

纸，我们的抹布，他的这个墨汁，我们的油其实材质不一样，我认为人都是一样的，中国人，

在中国人的表达的时候，在油画这种激励所产生的那种对于画家的那种快感，那种追求的兴

趣和中国画里面，在纸墨上面所表达的那种境界其实都是一脉相承的，所以他的画里面，我

觉得很有那种契合于“六法”里面最主要的气韵生动这种视觉体验、视觉呈现，所以他的画

里面，他很注重绘画的机理变化，挥洒自如，这些都是这种心态，跟传统文人画比较接近的。

所以我在想，童雁汝南今天的，就是说走到这个很自然，是一种必然。他完全是这十五年时

间里面，他可以讲，他可能分成三个阶段，第一个阶段他就是本科生时期的探索时期，那么

第二个阶段应该是留校任教时期，第三个阶段就是读研、就是硕士研究生和博士研究生的研

究时期，所以呢，我觉得如果是从他这个十五年的历史，我就会想到，我们这一代人，年轻

画家，这代的年轻教师，与我们这代有很多不一样的地方，就是他们这个社会，他们这个时

代背景，这个社会处于急剧变革，这样的时代这个时期我们国家政治、经济、文化艺术交织

着发展。

所以成长年代比较复杂，这一代人因为他不满足与视网膜中固定的呈现，不情愿用常态

人的眼光来看待事件，他更多的总是以现象学的，事世而非的、随心所欲的、感情用事的这

种心理来末揣摩事件，所以作品中的人物，我觉得还是除了沉思、思考以外，其实还带一点，

因为他的艺术品的形态不是很写实的，他的情感，他的神态其实还是带一点神经质的那种思

考，这也是童雁汝南当下自己的思考，这种思考有我们这个年代人生存空间的思考，也有童

雁汝南对油画语言表达空间的思考，所以我认为，这就是童雁汝南的使命感，如果我要概括

他的话，应该是说，他有四个方面，一个是有强烈的艺术符号，第二个有传统的文化意识，

第三点就是扎实的油画基本功，第四个有深层的社会使命感，我的讲话完了。


