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Tong Yanrunans Menschenbilder

Von Angesicht zu Angesicht

LAm leidenschaftlichsten — viel, viel
mehr als alles Ubrige meines
Handwerks — fesselt mich das

Portrat, das moderne Portrat®

(Vincent van Gogh an seinen

Bruder Theo, Juni 1890)



Geschichtlich

Bilder erzahlen Geschichten, zumal solche, die einen figlirichen Zusammenhang haben.
Uber Portrats, tiber Bilder, die Menschen in vielfaltigen Darstellungen zeigen, wissen wir
durch die Jahrhunderte, in denen Malerei prasent ist, sehr viel, eine Geschichte des
Portrats allerdings ist bis heute noch nicht geschrieben. Jede Zeit hat ihre eigenen
Darstellungen von Menschen. Beim Portrat geht es zunachst um ein einigermalfien
getreues Abbild von Menschen, es geht um individuelle Unverwechselbarkeit, bisweilen
geht es auch um mehr als um eine bloRe Aufnahme des Gesichtes im Medium der Malerei

— es kommt dann zu einer geheimnisumwobenen Darstellung: siehe Mona Lisa.

Die griechische Antike kannte — als Ubernahme aus dem Agypten der

Pharaonenzeit — die Bildnisstatue, wobei der Darstellung des Gesichts selbstverstandlich
mehr Bedeutung zukam, allerdings in einer idealisierten Form. Ein Realismus, eine
getreue Ubersetzung des tatsdchlichen Gesichts lie sich nicht finden. Auch wenn in
spaterer Zeit die Rémer sich bevorzugt dem Bildnis zugewandt haben, so fand auch hier
kein Verismus statt. Reprasentiert wurde der gesellschaftliche Status, beispielsweise
lieRen sich die romischen Senatoren in aller Regel alter darstellen, um eine vermeintliche
Weisheit zu demonstrieren. Bisweilen finden wir von ein und derselben Person in Rom

sehr unterschiedliche Darstellungen.

Ausnahmen von diesem Selbstverstandnis finden wir in der Zeit um Oberagypten und im
verschitteten Pompei. Die Portrats aus Fayum, einem Ort im nérdlichen Agypten, etwa
90 Kilometer stidwestlich von Kairo, entstanden wohl im letzten vorchristlichen, bis zum
zweiten Jahrhundert, Portrats, die in der Regel auf die Umhillungen von Mumien gemalt

wurden. Vermutlich wurden diese Werke schon vor dem Ableben einer Person erstellt und


https://de.wikipedia.org/wiki/%C3%84gypten
https://de.wikipedia.org/wiki/Kairo
https://de.wikipedia.org/wiki/Mumie

im Haushalt aufbewahrt, um sie dann auf eine Mumienumhillung anzubringen.
Erstaunlich ist, dass diese Bildnisse ein hohes MalR an wirklichkeitsgetreuer Abbildung
innehatten. Diese Kompositionstechnik, die beindruckende perspektivische Darstellungen
zuliel® — gleiches gilt auch flir Pompei — ist im Laufe der Zeit verlorengegangen. Die
Renaissance schloss in der Weise der getreuen Wiedergabe eines Portratierten im

Prinzip hier direkt an.

In den Uberresten von Pompei finden sich etwa 40 Darstellungen des Narziss-Mythos
wieder. Narziss ist, so die Meinung des Mathematikers, Kunsttheoretikers und Architekten
der Frihrenaissance, Leon Battista Alberti, eine Symbolgestalt fiir die Erfindung der
Malerei, wie er in seinem Traktat ,De Pittura® anflhrt. Narziss war ein besonders
bevorzugtes Motiv fir die Pompeijanische Malerei, da das Spiegelmotiv als
schopferischer Akt verstanden wurde und weniger als schicksalsschweres Fatum. Die
pompeijanischen Meister verwendeten die Figurentypen mit aufgerichtetem Oberkorper,
die deren korperliche Vorziige mdglichst vorteilhaft zur Geltung brachten. Nicht der
verderbende Blick ins Wasser gehorte zu ihrer Ikonographie, sondern das Sich-Darstellen,

nicht das Sich-Selbst-Sehen, sondern das Gesehen-Werden.

Die Moderne

Vincent van Gogh, einer der Vater der modernen Malerei, hat sich in seinen Briefen an
seinen Bruder Theo oft Gber die Mdglichkeit, Menschen auf besondere Art zu malen,
geaullert. Aus Arles schrieb er am 3.September 1888: ,0h mein Bruder, manchmal weil}
ich so gut, was ich will. Ich méchte Manner und Frauen mit diesem gewissen Ewigen
malen, wofir friher der Heiligenschein das Symbol war, und das wir durch das Leuchten,

durch das Zittern und Schwingen unserer Farben zu geben suchen®.

In der Nachfolge von Van Gogh entstanden in der Tat solche Portrats, die ein Gesicht
durch Farben und Strichfilhrungen zum Schwingen brachten. Vornehmlich die

franzdsischen Fauvisten und kurze Zeit spater die deutschen Expressionisten orientierten



sich an der Malerei des grofen Hollanders. Der aus Russland stammende Alexej von
Jawlensky war in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg berihmt fiir seine eindringlichen
Portrats von Personen aus seinem Umkreis. Diese Portrats entfernten sich bisweilen vom
tatsachlichen Aussehen der Portratierten, wurden abstrakter, um allerdings in dieser

Weise eine tiefe Intensitat der Darstellung zu erreichen.

Bei den Portratsitzungen von Tong Yanrunan, die in Museen und internationalen
Kunstorten stattfinden, sitzen sich zwei Personen gegeniber, die in aller Regel sprachlich
nicht kommunizieren. Der Maler nimmt sich, so hat es Dieter Ronte im Katalog ,Face to
Face“ der Villa Friede, Bonn, 2015 beschrieben, etwa eineinhalb Stunden Zeit, um ein
Portrat fertigzustellen. Die ganze Sitzung wird gefilmt, um ein Dokument des
stattgefundenen Ereignisses zu erhalten. Die Portratierten dirfen den Hintergrund
aussuchen, dann beginnt eine konzentrierte Sitzung ohne sich auszutauschen. Tong
Yanrunan portratiert nicht in einer klassischen Weise, in dem er das Bild zunachst
zeichnerisch gestaltet, sondern a la prima, die Acrylfarben werden direkt auf die Leinwand
aufgetragen, grofRere Korrekturen sind nicht moglich, am Ende der Sitzung wird das Bild
dem Modell gezeigt. Alle bisher Portratierten waren sich in aller Regel dartber einig, dass
sie von einem souveran arbeitenden Meister der Malerei dargestellt sind. Diese Sitzungen

kamen fir viele von ihnen einer Meditation gleich.

Tong Yanrunan arbeitet in jener modernen Art und Weise, wie sie Van Gogh vorgegeben
hatte. Es geht nicht so sehr darum, detailhaft zu arbeiten, das wirde eine andere
Zeitschiene erforderlich machen, es geht darum, die wesentlichen Merkmale eines
Menschen auf ein Bild zu bannen, in einer Weise, die eine Portratahnlichkeit ebenso mit
sich bringt, wie eine allgemeine Darstellung. Das Transzendieren, das Uberschreiten in
eine formelle wie intellektuelle Ebene, gehdrt zu den grof3en Fertigkeiten Tong Yanrunans.
So ist der malerische Akt auch zu verstehen. Der Maler erarbeitet sich sein Bild in

induktiver Weise, er setzt einen Strich nach dem anderen, das Bild vervollkommnet sich



quasi von selbst. Nicht jede Partie eines Gesichtes wird in gleicher Weise betont. Die
Strichflihrung ist expressiv zu nennen, was bedeutet, dass der Maler eine dargestellte

Person jenseits einer exakten Darstellung tbertragt.

Hier ist es eine Asymmetrie der Augenbrauen, dort wird die Nase abbreviierend
herausgearbeitet. Die Gesichtszlige erfahren sehr individuelle Ausarbeitungen, haufig
finden wir eine rétlich angehauchte Zone im Bereich der Wangen. Die Betonung von Stirn
und Augenpartie folgt haufig einer Linie, die von oben nach unten gefiihrt wird. Der Mund
wird haufig bei Frauen rétlich — Lippenstift konform — betont, bei den Mannern mehr durch

eine lineare Andeutung.

Die Dargestellten schauen den Maler konzentriert an, der sie in einer leichten Untersicht
malt, die eine Darstellung der Halspartie méglich macht. Die Schultern werden ebenfalls
durch kraftige Farbstriche betont, Attribute wie Ketten oder Krawatten interessieren Tong

Yanrunan wenig. Das Flieen der Farbstriche in den Gesichtern steht im Mittelpunkt.

Es ist in der Rezeption einmal gefragt worden, ob der Maler sich flr die Personen, die er
malt, interessiert. In unserer Wahrnehmung geschieht dies tatsachlich, namlich fir die
Augenblicke der beiderseitigen Prasenz. Was eine Person in der Vergangenheit darstellte,
ist hier nicht Thema; der Augenblick schafft eine Beziehung beider im Raum Anwesenden,
die sich zwar nicht duRern, doch in diesen Momenten non-verbal kommunizieren. Und
diese Kommunikation ist es, die Menschen und Volker verbindet, jenseits einer
sprachlichen Ebene. Das Verstehen ist auf beide Seiten aufgeteilt, Verstandigung findet
auf einer Kunstebene statt, die eine gesellschaftliche Bedeutung innehat. Soziale

ethnische Unterschiede werden in dieser Kunst Giberwunden.

Schaut man sich solch eine Galerie von Portratierten in einer Ausstellung einmal an, so

sieht man Menschen, die wir nicht kennen, von denen allerdings viele uns neugierig



machen. Diese wiirden wir am liebsten sofort in den Raum holen, um mit ihnen zu
sprechen. Das betrachtete Gegenlber gewinnt in der Anschauung an Lebendigkeit. Dies
geschieht jenseits eines herkdmmlichen Realismus. Realitat spielt sich jenseits von
fotografischen Schnappschiissen ab. Das ist die Starke der Malerei, die trotz aller

Unkenrufe der vergangenen Jahrzehnte im Westen nie an ihr Ende gekommen ist.

Tayfun Belgin



